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1 . | 'association pour la promotion du haiku

“ Ploc la revve dv haikv

foed o revoe du hatky

Notre second numéro trimestriel de 'année 2011, qui regroupe les
revues n° 23 (avril 2011) a 25 (juin 2011) est disponible :

Suivre ce lien pour commander (12,00€) :
http://www.thebookedition.com/ploc-la-revue-du-haiku-—t2-2011-
ass-pour-la-promotion-du-haiku-p-65710.html

Et toujours disponible notre numéro du 1¢ trimestre :
http://www.thebookedition.com/ploc-la-revue-du-haiku---t1-2011-

i ass-pour-la-promotion-du-haiku-p-61239.html

2. a revue Ashibi (ctobre 2011

(h : homme, f:femme)
La revue Ashibi (Azalée) autorise 'association pour la promotion du haiku a diffuser réguliérement une
sélection de haikus qu’elle a publiés.
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La sélection et les traductions sont de Makoto Kemmoku, 'adaptation en francais de Makoto
Kemmoku et Dominique Chipot.

e N EROK A H 22 12~ 51
mujin-eki 6-himawari ni mukaerare

IR R R
aruo Mizubara (h)

Gare déserte,
je suis accueilli
par de grands tournesols

MELSIET LR RZD2NAIIZ
aki atsushi iwazu mogana o tsui kuchi ni
5 T 1
Chizuko Tokunda (f)

« 11 fait encore chaud cet automne »
dis-je inconsciemment
tout en sachant que c’est inutile

5145 OFEEIXIE & ik B
hikiage no shioji wa boto haisen-bi
o EYeT
Mitsuko Murakanmi (f)

Vague souvenir
des vagues pendant mon rapatriement —
Anniversaire de la défaite

[0 H9 bIg D 5 bk HEH

furi-dasu mo haruru mo niwaka o-hanabata

RIRG T
Shiyoshi Kurosaka (h)

Soudain la pluie commence a tomber

et aussi soudainement le temps vire au beau —

Champs de fleurs
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ZT-DOLFIZH AL HIET

oi tanoshi sho nimo hito nimo sakarawazu

BoETH T
Chieko Watanabe (f)

La vieillesse a du bon —
Je ne m’irrite pas de la chaleur
et des gens

AT DT e b S Z Dt

asa-kaze ya nasu no murasaki umi no kon

NS

Ewmiko Ono (f)
Vent matinal —
Le violet des aubergines
et le bleu foncé de la mer
ZDIRIZIKDFEF D YT e it
kami no ne ni mizu no ka no shimu hana-hachisu
T AP0 =
Yuki Honda (f)

L’odeur de 'eau
jusqu’a la racine de mes cheveux —
Fleurs de lotus

HERGEE O A ARE SRR H

shikytigi no nippon makka haisen-bi

EHTFL T
Sueko Fuji’i

Tout rouge le Japon
sur le globe terrestre —
Anniversaire de la défaite

Ploc; la lettre du haiku n°® 48 — page 3 — © Octobre 2011, Association pour la promotion du haiku



JEER DO E DFEIZEAENT D

fGrin no hitotsu-ne ni kaze umare kert
PR T
Keiko Niwa (f)

Le vent est né
du son de la clochette
accrochée sous 'auvent

4 BRI D B4

yuteri no mori semi-goe no futto su
\‘E'i Pax
i K HT T
Setsuko Shimizu (f)

La forét au couchant,
les chants de cigale
en ébullition

M KIZERR DG 5 E 1T 0

hotaru-bi ni shikkoku no yami yuragi keri
VA T
Hiroko Nishimura (f)

Les téneébres d’ébéne
chancelantes
dans le feu des lucioles

EPN2EEL2l VAN =T

hyaku-nin no hyaku no inori ya hiroshima-ki
i
b T
Fumiko Arai (f)

Cent pricres
de cent personnes —
Anniversaire de la bombe A d’Hiroshima
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RIRICERNE b EDLT & T
tenteki no tsunagarc natsu mo saran to su
A YN
Hisahiko Nagamine (h)

Prisonnier
de Pinstillation —
1été va finir

BEPESORGEZD Y B Y
kuro-ageha mau ya shayo o chirijirini
FAAS R I
Mikio Matsumoto (h)

Un grand papillon noir
voltige en brisant le soleil couchant
en mille petits morceaux

3. Concours \[(JP. suite

Interview de Christian Faure

Comme nous vous I'avons signalé dans Ploc; la lettre du haikn n°47, Christian Faure a
obtenu le 1¢r prix du concours de hatku en japonais organisé par la Maison de la
Culture du Japon a Paris.

Puisqu’il compose des haikus dans les deux langues, il nous a semblé intéressant
d’avoir son point de vue sur le haiku. Nous le remercions d’avoir accepté de répondre
a nos questions.

DC : En quelques mots, qui es-tu ?
CF : Un simple amateur de poésie et de hatkus.

DC : Ecris-tu aussi des poémes brefs. Quelle fronticre fais-tu entre poésie bréve et
hatku ?

CF: J'écris de temps en temps des poésies de forme libre, assez courtes mais pas
obligatoirement. L.a derni¢re composition en date est assez longue et représente une
poésie de science fiction. A ce propos, ‘un volume’ de mes ‘anciennes ceuvres’ a été
mis en ligne sur in libro veritas http://www.inlibroveritas.net
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Le hatku est un espace de liberté né de contraintes (un dialogue entre I'ego et I'univers;
une forme fixe). La poésie breve s'octroie une forme de liberté qui apporte au final
autant de contraintes.

DC : Te souviens-tu de ton 1¢* contact avec le haiku? Qu'est-ce qui t’a interpellé ?

CF: Le premier contact avec le haiku fut un volume d'Issa acheté a I'époque de
l'université... Et cela ne fut pas une révélation. Si j'apprenais le japonais d'un coté et
étais passionné par la poésie de l'autre, I'alchimie ne s'opéra pas au début (sans doute
peu familier du manque de rimes a 1'époque). Deux ans plus tard, je redécouvtis ce
volume, alors que, parallelement, mes formes poétiques se raccourcissaient
naturellement...

DC : Que préferes-tu dans cette forme d'écriture ?
CF : Sa grande modernité.

DC : Quel pocte t’a le plus guidé dans ton écriture ?
CF : Madoka Mayuzumi.

DC : Quels sont, parmi tes hatkus, ceux que tu préferes (3 maxi) ? Pourquoi ?
CF : Jocker (je ne suis pas encore satisfait de mes compositions).

DC : Peux-tu définir ton style en quelques mots ?
CF : Je pense ne pas avoir encore trouvé mon style.

DC : Quels sont tes haikus préférés d'auteurs japonais classiques ou contemporains ?
Pourquoi ?
CF : Je recopie un article de mon blog : http://tabi.over-blog.com/

# - Issa - premiére rencontre
Bien qu'étudiant le japonais depuis quelques années, la poésie japonaise n'allait pas de
soi pour moi jusqu'a la découverte en 2000 d'un poeme d'Issa dans une traduction de
Joan Titus Carmel :

O
HE D72 5
SVRNG
tsuyu no yo ha
tsuyu no yo nagara
sarinagara
Ce monde de rosée
est un monde de rosée
pourtant et pourtant

La fragilité et la beauté. Le haiku porte en lui une résonance particulicre qui patle
encore longtemps au cceur méme la lecture achevée.

#- Mabesoone Seegan - premiére lecture japonaise

Mabesoone Seegan est l'unique francais haijin au Japon : cela nous encourage a
composer dans cette langue. J'aime son livre sur Issa dans lequel il glisse certaines de
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ses compositions:

1E D3¢
SRS b
FLE A
hana no kage

kotoshi mo warewa
ikoku-jin

IL'ombre des fleurs

je suis encore un étranger
cette année

Le sentiment de l'exil, de I'étranger, difficilement définissable se trouve exprimé en
peu de mots. C'est admirable.

#- Mayuzumi Madoka - des thémes novateurs

JEAMf &
ORI DM =
T A GFE
kaze ga suki
hinagiku ga suki
anata ga suki
J'aime le vent,
J'aime les paquerettes,
Je t'aime plus que tout

Parler d'amour avec le hatku.

DC: Tu écris des haikus en japonais et en francais. Pratiques-tu de la méme facon
dans les deux langues ?

CF : 11 est rare chez moi que I'inspiration jaillisse et permette de concevoir un haiku
complet sur le moment. J'applique une méthode pour la composition, utilisée
indifféremment en japonais ou francais.

Aussli, lorsqu’une scene (paysage, événement...) suscite une émotion, je la décris
brievement et indique quelques mots clés dans un carnet avec la date du jour. Cette
méthode permet de garder en mémoire 'émotion pour en réaliser ultérieurement des
compositions. Elle est conseillée dans les manuels de hatkus nippons.

Une premicre différence surgit en fait au moment de linspiration : la sensibilité
poétique n’est pas totalement universelle, en ce que la réceptivité a ‘un théme’ est liée
en partie a une culture. Avec Pexpérience, on s’apercoit petit a petit que telle ou telle
composition évoquera plus d’émotions aux francais et moins aux japonais, ou vice-
versa. Il est donc nécessaire de développer une certaine vigilance lors des moments
d’inspiration afin de pouvoir diriger aussi son regard dans une autre direction que celle
de sa culture francaise.

DC : Peux-tu développer et donner un exemple ?
CF: Je pensais notamment a ma composition pour I'exposition a I'Eglise de la
Madeleine (Awu bout des trajectoires, les mégots s'achévent aussi — fleurs de cerisiers) dont la
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version japonaise n’avait pas eu le succes escompté : le mégot est un terme qui peut
étre chargé de poésie et de symbolisme (la durée d’une vie) pour les Francais.
Cependant ce genre de termes n’a pas sa place dans un haiku japonais.

En deuxi¢me anecdote, j’avais écris un haiku particulier : a&i no yo ya PARIS, paris, paris
to michi no tan (KD ECLEH, N Y, (E Y E B D) — Un soir d'antomne — PARIS,
Paris, paris et les crachats dans la rue qui n’avait pas donné I'impact souhaité. Madoka
m’avait expliqué que les nécessités esthétiques du haitku ne permettent pas de placer
des termes aussi familiers.

Ainsi, il me semble que - malgré quelques exceptions - le Japon n’a pas vu éclore sur
son sol ses « fleurs du mal » permettant d’offrir un regard différent sur des termes de
prime abord considérés comme impropres a une esthétique poétique. Mais attention,
il s’agit d’un avis personnel non étayé.

D’autres axes de réflexions sont possibles en dehors de ce genre de termes.

DC : Crois-tu que ce ‘regard différent’ que tu évoques soit réservé au senryu, le haiku
restant, si je comprends bien, une poésie « noble » ?

CF : Je me rends compte que j’ai sans doute orienté cette différence de regard vers un
critere esthétique (« poésie noble» ou plus triviale). En dehors de Testhétisme :
I'approche de la nature (japonaise ou francaise) et son corollaire le rythme saisonnier
sont des regards différents possibles. J’aurais pu prendre comme thématique la piété
filiale -un de mes haikus en ce sens avait eu plus de succes.

D’autre part, une discussion avec un ami [japonais| sur cette « noblesse esthétique »
nuance mon propos: il y aurait eu une évolution du haiku vers un plus grand
« esthétisme » au fur et 2 mesure que les femmes seraient devenues majoritaires dans
le haiku. De fait, dans les auteurs classiques tel qu’lssa, on n’hésite pas — parfois — a
parler d’excrément ou de jets d’urine.

CF : Une autre différence existe au moment de la composition proprement dite :
formellement les attentes ne sont pas les mémes dans le monde du haiku japonais
(représenté par un poeme de forme fixe, a I'instar d’un sonnet par exemple) et francais
(lequel comporte plusieurs conceptions du haiku).

Par conviction et pour des raisons pratiques de composition dans les deux langues, je
m’astreins aux régles du rythme (5/7/5, mais avec une latitude d’un vers en plus ou en
moins) et de la saison (kigo) dans les deux cas.

DC : En raison des particularités linguistiques, la forme 5/7/5 en francais ne serait-
elle pas plus ‘bavarde’ que la forme fixe japonaise ? Percois-tu une telle différence et
comment essaies-tu de la surmonter ?

CF: J’ai souvent I'impression que derricre cette idée surgit le questionnement de
Papplicabilité du rythme « japonais » a la langue francaise, voire l'utilité d’appliquer un
rythme « tout court ».

Le raisonnement tient en deux temps : la poésie japonaise traditionnelle possede un
systeme de « computation » (nombre de « mores ») a I'instar de la poésie traditionnelle
francaise (nombre de « pieds »). Il est donc naturel de songer a introduire un rythme
dans le haiku a la francaise — quel qu’il soit -.
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Ensuite le doute sutvient sur I’adaptabilité du rythme nippon (5/7/5) a la langue
francaise : les interrogations régulicres des pratiquants sur lexistence d’un rythme
différent plus adapté peuvent se concevoir. Personnellement, j’observe que le rythme
traditionnel convient et permet de faire de belles choses selon les techniques
employées. I y aurait sans doute beaucoup a dire sur les diverses conceptions
francaises du rythme et les techniques pour y parvenir, mais je ne ressens pas de
bavardage.

CF : Un mot sur la composition en japonais par rapport au francais : le carnet cité plus
haut est indifféremment noté dans les deux langues (et également en mélangeant les
deux). Le travail suivant est Pobjet d’une recherche de vocabulaire (issue de
dictionnaires ou d’ceuvres de haijins, de ses propres compositions ou de son lexique
personnel...) auquel est associé des émotions poétiques qui viennent avec I'expérience.
11 s’agit ensuite de s’occuper du placement des mots dans le haiku en gardant toujours

a Pesprit le message d’origine et le rythme.

Parfois, il arrive que le kigo auquel on pensait ne corresponde plus au reste de la
phrase. Il faut alors trouver un autre kigo, abandonner I'idée, se détacher des
impressions d’origine. De méme, tout en respectant la forme du haiku il est possible
que celui-ci devienne incompréhensible en japonais. I.a remise en question est alors
nécessaire.

De maniere générale, le rythme et la langue imposent d’ajouter, retrancher, sacrifier,
bref "tourner autour” du but avant de pouvoir I'atteindre.

DC : Quels sont tes hatkus préférés d'auteurs francophones ‘classiques’ ou
contemporains ? Pourquoi ?

CF : Absorbé par le haiku japonatis, je connais assez peu le haiku francophone, mais
garde d'excellents souvenirs - notamment grace a Plocj - d’ceuvres de nekojita, Diane
Descoéteaux et Patrick Blanche pour ne citer qu'eux (et je me sens déja impoli envers
les autres).

DC : Quel hatku t’a particulicrement interpellé ces derniers mois ? Pourquoi ? Peux-tu
le commenter ?

CF : En hatkus japonais, il y en a quelques uns issus de la haikukai! japonaise (que je
souhaiterais présenter prochainement dans Plocj). En haikus francais, je trouve que le
haiku de Diane Descoteaux utilisant un kigo (bec du chalumeau) en référence au
temps du sucre québécois est exemplaire sur la richesse que pourraient apporter des
kigos spécifiquement francophones :

bec du chalumeau
tirant son chant de I’érable —
dans un vieux seau I'eau

DC: A te lire (y compris dans Plog la revue du haikn), le kigo semble t’intéresser
particulierement. Que penses-tu des ‘kigo’ francophones que nous utilisons dans nos
haikus ? Et t'arrive-t-il d’employer des traductions de kigo japonais ?

CF: Je suis assez troublé par la question: lorsque tu fais référence aux ‘kigos
francophones que nous utilisons dans nos hatkus’, il s’agit pour moi d’une conception
différente du ‘kigo japonais’.

Le ‘kigo japonais’, mot ou expression, révélant un 7yfhme saisonnier et partagé par une
communauté (kigos consacrés par la tradition, Ihistoire et utilisés par tous) s’éloigne de
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utilisation francaise générale — lorsqu'une référence saisonnieére est utilisée - qui
consiste souvent en une zterprétation personnelle d'une saison.

La dimension de partage du kigo et de ses sens connotés communs pergus par tous
me semble absente chez les frangais et due, non pas a un décalage de culture, mais a
I'appréhension de la notion - encore neuve ici - et au manque de développement
d’almanachs poétiques francophones.

J’ai essayé de faire partager sur Plog cette notion et d’inciter au développement d’un
saijiki francophone participatif sous la forme d’un blog, sans rencontrer vraiment
d’intérét pour le développement d’un tel almanach (nous sommes bien loin du
fantastique site de Gabi Greve).

D’une maniere générale, la lecture des saijikis japonais en révele deux catégories :

- les kigos universels utilisables par toutes cultures tels quels ou aprés une légere
adaptation ;

- les kigos strictement liés a la culture japonaise et non transmissibles.

Je n’ai donc pas l'impression d’avoir a effectuer un acte de traduction d’un kigo
utilisable (qui signifierait pour moi une forme d’importation et d’application au
francais), mais plutot d’exercer un simple acte de sélection.

DC : peux-tu donner un ou deux exemples de kigos universels que tu as utilisés ?
La lune, les aubergines, les lunettes de soleil...

HIF 0 EZcRx0Yv 7T A

satogaeri tansu ni chichi no sangurasu

Retour chez ses parents -
Dans la commode
les lunettes de soleil de mon pere

AT T X B A 2R 0I2iTF Y

hatsu nasu ha hatsu ratatuyu ni narinikeri

Les premicres aubergines
deviennent
la premiere ratatouille

DC : Les Japonais sont souvent surpris d’apprendre que nous écrivons des haikus sans
kigo (au sens ou ils I'entendent, c’est-a-dire un mot universellement reconnu). Quand
beaucoup rire en répondant que les Francais étaient trop frondeurs pour cela. Au-dela
de la boutade, et comme tu le soulignes, il n’y a pas de réelle volonté de créer un
saijiki. Comme toi je le constate tout en ne pouvant pas 'expliquer.

Mais crois-tu que créer un tel saijiki soit une étape importante a franchir pour I'avenir
du haiku francophone ?

CF: Le haitku japonais reste encore souvent chargé d’un certain symbolisme
mystérieux, jugé impénétrable.
J’ai ainsi lintime conviction qu’il manque encore dans le hatku francophone un
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dialogue entre l'intérieur et extérieur, lequel dialogue passe par les mots de saison,
pivots entre ces deux univers (cf les 2 premiers articles sur les kigos/saijikis).

De cette connaissance viendra une compréhension plus intime des haikus qu’ils soient
francophones ou japonais. ..

I’avenir passe donc par des saijikis francophones représentants de notre vécu
quotidien.

DC: Pergois-tu d’autres différences fondamentales entre haiku japonais et
francophone ?

CF : Peut-¢étre dans la vision du pratiquant : le haikiste japonais ne se définit pas pocte
et tout le monde peut de 7 a 77 ans étre « éligible » a produire de magnifiques haikus,
meéme s’il existe des « maitres ». En France, le sens du statut de « pocte » des que 'on
compose est peut-étre plus prégnant.

DC : Effectivement, je ne crois pas que 'on puisse se targuer d’étre pocte quand on
écrit exclusivement des haikus. La poésie a d’autres ressources. ..

A plusieurs reprises, tu parles d’émotion. Faut-il en conclure que, pour toi, ’émotion
est primordiale dans le haiku ?

CF : De I’émotion jaillit I'inspiration, primordiale en poésie. En mati¢re de haiku
I'essentiel provient d’une alchimie complexe entre le fond ('ame) dont participe
I’émotion et la forme (le corps, le ceeur, le rythme).

DC : Quelle est, selon toi, 1a plus grande difficulté a surmonter pour écrire un hatku ?
CF: L'ego. La réponse peut paraitre ‘philosophique’, mais tout s'éclaire lorsque l'on
pratique selon les régles ‘japonaises’ qui instaurent un dialogue entre l'extérieur et
l'intérieur.

DC : Quels conseils donnerais-tu a un débutant ?

CF: Pour l'esprit du haiku, lire les ‘classiques’ en gardant a l'esprit le filtre de la
traduction.

Pour la forme du hatku, penser au kigo et au rythme 5/7/5 (avec une "latitude" d'un
pied) et garder sous le coude le manuel de Costa.

DC : Comment un débutant peut-il savoir que son haiku est a point ?

CF : Une question difficile. Je répondrais de fréquenter un kukai, tenter un concours
ou un ginko... Il me semble que le haiku est une activité bien moins solitaire que la
poésie moderne et dont l'un des plus grands plaisirs est de progresser ensemble.

DC: Quelle est selon toi la tendance du haiku francophone actuel. Quelle est son
évolution possible ?

CF : Je ne connais pas assez le hatku francophone pour connaitre sa tendance actuelle,
mais voici 'évolution que je lui souhaite : une meilleure connaissance de son versant
nippon (au besoin en ‘faisant ses humanités japonaises’ par I'apprentissage de la
langue), notamment des kigos et le développement d'un saijiki francophone.

DC : Si tu étais un kigo, lequel choisirais-tu ?

CF : Une chataigne.

1. Groupe parisien de haijins japonais.
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4. Agenda

A Actuellement . Planétes, étoiles et autres réves

Message de ['association culturelle L. ES DOSSIERS D' AOQUITAINE
ddabx.info@gmaﬂ.com Site internet : ddabordeaux.com

Nous recherchons pour notre prochaine anthologie 2012 "Planétes et étoiles"

Des poemes, des textes brefs, faisant preuve d'originalité, d'humour, de recherche,
d'évasion, de réve et de réalité. Et toute autre création ou invention, peuvent convenir.
Qu'entendons-nous par "Planetes et étoiles"? Parmi les galaxies, les cometes, les
météores, les satellites, les nébuleuses, les astéroides, les univers, les mondes de I'au-
dela, les enfers, les paradis, que deviendrons-nous, pouvons-nous encore sauver notre
plancte, notre civilisation... ? Poctes de la planete Terre vous avez la parole. ..

Vous pouvez participer également pour le theme libre : pas de sujet imposé, vous avez
toutes les libertés.

Veuillez joindre une courte biographie d'au plus 4 a 5 lignes a votre envoi.
Participation gratuite

A Actuellement . Haibuns anglophones

Contemporary Haibun Online

Submissions are now welcome for the January 2012 issue of CHO. Submission
guidelines are found at:

http://contemporaryhaibunonline.com/pages all/submissions.html

Haibun Today

Writers are now invited to submit haibun, tanka prose and articles for consideration in
the December 2011 issue of Hazbun Today. Consult our Submission Guidelines
at Hazbun Today. Forward any submissions by email to Jeffrey Woodward, Editor, at :
haibun.today(@gmail.com

a2 Ju 1 auv 3l octobre 2011 : Quatre yeux - quatre mains

Exposition de photo-haikus a Paris : 12-14 rue Thomas Mann 75013 France
De Lise Robert et Patrick Fetu. Voir Ploc ; la lettre du baiku n° 47.

A DU J au 28 OCtObI‘G 2011 Quatre yeux — quatre mains

Exposition de photo-haikus a Paris : 12-14 rue Thomas Mann 75013 France
De Lise Robert et Patrick Fetu. Voir Ploc ; la lettre du haiku n° 47.

2 DU 2( au 29 OCtObPe 2011 : Danses et musiques des rytikyi

Maison de la Culture du Japon a Paris : a 20h

Danses, chants, art du spectacle : un florilége de la culture traditionnelle d’Okinawa.

Avec la participation du Trésor national vivant Choichi Terukina, grand maitre du
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luth sanshin. Voir Ploc ; la lettre du haifu n° 47.

2 JUS([U’aU 3l OCtObPe 2011 - Appel a tanka pour anthologie

Maxianne Berger de Montréal et Mike Montreuil d’Ottawa lancent un appel a tanka
en vue de la publication d’une anthologie de tanka en francais par les poctes du Canada,
prévue pour le printemps de 2012.

Voir Ploc ; la lettre du haiku n° 47.

bl

& Jusqu'au 10 novembre 2011 : Pour Pioc; n° 29
Voir Ploc ; la lettre du haikn n° 47.

A JUqu’aU 15 novembl‘e 2011 . Concours ‘9es cordées’
Voir Ploc ; la lettre du haiku n° 45

2 JUqu,aU ler décembre 2011 : concours (section haibun)
Message du CLUB 40

Extrait du réglement :

SECTION IV : Haibun : Prose poétique ayant des hatkus (5pieds / 7p / 5p)
intercalés entre les paragraphes . (police 12). 1 page maximum. Sur le theme : Passage
dn ruissean d gue.

Aprticle 4 : Présentation : Dactylographié au recto d’une page d’un format A4. Trois
exemplaires pour chaque poéme. (Toute mention manuscrite rajoutée sers
¢liminatoire.  Bien respecter la présentation expliquée ci-dessous a "I’Anonymat").
Surtout ne rien agrafer.

Anonymat : En haut a gauche de chaque feuille indiquer la section et l¢

theme.

En haut a droite noter 3 lettres en majuscules et 3 chiffres qui serviront de CC
our

I'anonymat. Ne pas remettre un CODE déja utilisé pour d’autres concours.  Au

signature, aucune fioriture, aucun signe distinctif. ~ Le moindre signe serait éliminatoi

Expédition : Expédier chaque poeme en 3 exemplaires.
- Mettre uniquement une feuille indiquant : vos NOM et ADRESSE, votrc

CODE, la SECTION et le TITRE de vos poemes dans une enveloppe cachetée sut
laquelle vous indiquerez seulement votre CODE.

En dehors :
- Joindre un chéque Iibellé 4 Pordre du CI.LUB 40 d’un montant de 12 €.
- Ajouter deux enveloppes timbrées a votre adresse pour recevoir le palmares,
la date de distribution des prix vous sera communiquée a ce moment-la.

Aprticle 5 : Expédier le tout suffisamment affranchi a 'adresse suivante :
Mme A. DUMAS Concours de Poésie Résidence St-Jean Bat A

27 Rue Jules Ferry 34110 FRONTIGNAN
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& Jusqu'au 20 décembre 2011 : Haiku Canada review

Message de Micheline Beandry
Si vous souhaitez participer en francais dans la Haiku Canada Review, envoyez-moi

trois hatkus : beaudrymicheline@hotmail.com

théme : rochers, pierre, galets etc.

2 Jusqu'au 3l décembre 2011 : Liécho de réroit chemin

Pour son n°3 de la revue /écho de I'étroit chemin, VAFAH demande de lui envoyer un

haibun inédit de 2 pages minimum de theme libre ou sur le theme ‘Avant la pluie’.
Envoi a : danhaibunCHEZyahoo.fr (remplacer CHEZ par @).

2 JUqu’aU 31 décembPQ 2011 . Artistes chinois a Paris

Au Musée Cernuschi a Paris, 7 avenue Vélasquez.
Tous les jours sauf lundis et jours fériés.

' En 1911, a la suite de la chute de 'empire, une partie des élites
intellectuelles chinoises a pris la décision de se tourner vers
Occident pour moderniser le pays. A partir des années 1920, de plus
en plus d’artistes se rendirent en Europe. Paris devait ainsi accueillir
P des artistes aussi importants que Lin Fengmian , Xu Beihong , Pan
& Yuliang, Sanyu (Chang Yu), Zao Wou-ki (Zhao Wuji) , Liu Haisu ,
Chang Shuhong , Hua Tianyou , Pang Xunqin , Chu Teh-chun (Zhu
== Dequn).
De leur séjour en France résulta une profonde rupture avec les
traditions artistiques chinoises : 'enseighement académique dispensé
par I'Ecole des beaux-arts de Paris marqua durablement les artistes
qui y firent leurs études comme Xu Beihong, tandis que les peintres
inscrits dans les académies indépendantes, tel Pang Xungin, semblent
avoir été sensibles plutot a I'influence des avant-gardes. 1l faut enfin
rappeler que Paris était aussi un point de départ vers le reste de
I'Europe.
Apres leur passage par la capitale francaise, Xu Bethong et Lin
Fengmian séjourneérent en Allemagne, Pan Yuliang ¢tudia la
sculpture 2 Rome et Liu Haisu entreprit un grand tour qu’il publia
dans ses Nozes sur I'Europe.
Cette expérience parisienne a eu des répercussions majeures sur la
formation de toute une
génération d’artistes chinois. A leur retour en Chine, Xu Beihong et
Lin Fengmian ont joué un role décisif dans la réforme de
Ienseignement des arts. Cette alternative créatrice a permis a toute
une génération d’artistes de se situer d’emblée au confluent de deux
traditions culturelles. Parmi les étudiants formés par Lin Fengmian,
qui allaient reprendre le chemin de la France apres 1945, les noms de
Zao Wou-ki (Zhao Wuji) et Chu Teh-chun (Zhu Dequn) sont
désormais indissociables de la scéne artistique parisienne du XXeéme
siecle.

Lin Fengprian : Belle
Dame (Mme Pinton)

Source : http://cernuschi.paris.fr/
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9 ° °
2 J Usqu au { Janvier 2012 : Loécritoire d’Estieugues
Dans ce concours, il existe une section ‘courte plume’.
Poéme trés court de quatre vers maximum sur le theme « iles ».
C’est gratuit...a condition de participer a une des autres sections payantes (recueil,
poésie, nouvelle).
Reéglement complet sur demande a : l-ecritoire-d-estieugues(@orange. fr

& Jusqu'au 9 janvier 2012 : La cité interdire

La Cité interdite au Louvre - Empereurs de Chine et rois de
France

Les trésors de la Cité interdite font I'objet d’une grande exposition
qui présente une sélection de cent trente oeuvres dans trois espaces
distincts du musée.
L’exposition retrace I’évolution de la Cité interdite selon un parcours
chronologique construit autour des grands empereurs qui ont dirigé
la Chine du milieu du Xllle siecle au milieu du XIXe siecle.
Les cent trente oeuvres majeures prétées par la Chine — peintures,
vases, coupes, laques, costumes d’apparat, tenues militaires ou
calligraphies — sont mises en perspective avec les figures
emblématiques de I’histoire impériale chinoise.

Source : www.louvre.fr

L emperenr Kangsxi
lisant, peinture sur soze.

2 JUS({U’aU 3l janvier‘ 2012 : Le Prix Jocelyne Villeneuve

Ce prix sera décerné chaque année en mémoire de Jocelyne Villeneuve (1941-1998),
une des pionnieres du haiku canadien-frangais.
Voit Ploc ; la lettre du haikn n° 47.

A JUS({U’aU 3l janvier‘ 2012 : Concours de haibun
Voir Ploc ; la lettre du haiku n° 47.

A JUqu’aU 31 mars 2012 . Concours de haiku en forme fixe

Message de 1 alentin Nicolitoy
President de la Societe Roumaine de Haiku

La Société Roumaine de Haiku et la Revue d’interférences culturelles romano-
japonaises-HAIKU- organisent dans le premier trimestre de 'année 2012, le concours
annuel de poemes haiku en forme fixe (5-7-5, avec le kigou et kireji). Le concours est
gratuit et ouvert a tous les poctes- roumains et étrangers. La date limite de 'envoi de 6
poemes est le 31 mars 2012 aux adresses suivantes: Par e-mail:
valentin.nicolitov(@yahoo.fr (pour les poemes dans la langue francaise) et
vasilemoldovan(@yahoo.com (pout les poémes dans la langue anglaise). Par la poste:
Monsienr Stroe Constantin, $Soseana Ginrginlui nr.125, Bloc 4, Scara 1,Etaj 8, Ap.31, Sector 4,
Bucarest, Romania.

- On accepte seulement des po¢mes originaux qui n’ont pas été publiés dans les
revues, journaux ou recueils d’auteur ou anthologiques.
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- Les textes doivent étre dactylographiés ou a 'ordinateur, avec les signes diacritiques.
- Les auteurs étrangers doivent envoyer les poémes par e-mail en langue d’origine +
traduction en frangais ou en anglais, Times New Roman 12.

Le jury de la part de la Revue HAIKU va analyser les poémes participants et va
annoncer les prix.
Le résultat du concours va étre annoncé dans la revue HAIKU no.47/2012, les
diplomes et les prix (en livres) seront envoyés aux gagnants par la poste en mai 2012.

2 EI] JUlllet 2012 - Camp haiku de Baie-Comeau (Québec)
La cinéaste Myriam Caron a réalisé un reportage sur le camp hatku de 2010.

Vous pouvez le visionner sur youtube :
http://www.youtube.com/watch?v=sfaWuGmbeTA

2 (Jetobre 2012 : Festival AFE
A Martigues.

2 Jusqu'au 30 octobre 2012 : 3™ Concours du livre de haiku

Notre prochain concours est ouvert. C’est le troisieme du genre.
La remise des prix est prévue au printemps 2013.

Le reglement est disponible sur notre site :
http://www.100pour100haiku.fr/concours/reglement concours_livre haiku.html

5. Publications

Sauf indication contraire, les recensions sont de Dominique Chipot

Notes sans fifre kamo no chémei

Traduit du japonais et annoté par le Groupe Koten'
Préface de Michel Vieillard-Baron

Edition Le bruit du temps, 2010

ISBN 978-2-35873-023-5

15,00 €

78 notes sur les poctes et la poésie?, « courts chapitres indépendants,
certains de quelques lignes, d’autres plus longs, écrits au fil du
pinceau, sans structure d’ensemble apparente. |... ] Ils peuvent se
répartir en cinq groupes thématiques :

- les questions de théorie, d’esthétique poétique

- les questions techniques de composition

- les points d’érudition poétique, définitions de certains mots ou
expressions rares utilisées en poésie

- les informations sur les lieux en rapport avec I’histoire de la poésie
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KAMO
NOTES

NO
SANS

CHOMEI
ITTRE

- des anecdotes concernant certains poctes. »

Kamo no Chome1® (1155 — 12106) sans titre officiel, sans école et sans
disciple, « n’avait pas, en principe, autorité pour écrire un tel traité,
malis il avait Pexpérience, une expérience unique de témoin de 'une
des périodes les plus importantes, les plus riches, de ’histoire du
waka. »

Aussi pour tous ceux qui s'intéressent de pres ou de loin au tanka, ce
livre est une mine d’or.
Ignorant les contraintes de 'espace temps, nous sommes projetés a
I'époque médiévale et évoluons au milieu des poctes. Nous pouvons
ainsi revivre ’'ambiance de leurs réunions poétiques ou des concours
et entendre les théoriciens exposer leur points de vue, parfois sur
I'usage d’un mot ou d’une expression (des différents noms de
vagues), parfois sur la forme (la platitude de enchainement des
mots) ou parfois sur la rhétorique (I’échec par exces de recherche).
Les différents themes abordés par Chomei sont intéressants (d’autant
plus qu’ils sont souvent agrémentés d’exemples), et méme si ces
notes datent de plusieurs siccles, elles peuvent servir a nourrir votre
réflexion sur la poésie japonaise et sa transposition dans notre
langue.
Citons pour seul exemple la note 68, de la forme générale du poeme selon
Shun.e : « Shun.e disait : ‘Les poemes de bonne qualité, mais
ordinaires, sont comme un tissage serré et plat, alors que les poémes
d’une beauté supérieure font penser a un tissu broché : en émane une
image. [...] Par ailleurs, méme sans une conception vraiment
originale, quand I'enchainement des mots est bon, la forme générale
s’en trouve naturellement embellie et le poeme, doté de telles vertus.
[...] Toutefois, si bon que soit '’enchainement de I'expression, si celui-
ci parait forcé, cela devient un défaut. Parmi les poemes d’une
certaine personne, on peut lire :

La lune gele

Et par-dessus la glace

S’abat la gréle :

Tout cela brise le ceeur —

Hameau sur la riviere Tama

Cecti fait penser au travail d’une personne qui, n’ayant pu trouver une
belle pierre a dresser dans un jardin, en ramasse de petites et les
assemble en une composition imposante : il aura beau faire, le
résultat semblera toujours inférieur a une grande pierre naturelle. De
la méme maniere, 'expression semble ici artificielle : c’est un

défaut. »

1. Composé de : Claire-Akiko Brisset, Jacqueline Pigeot, Daniel Struve,
Sumie Terada et Michel Vieillard-Baron.

2. La poésie dont il est question ici est le waka (autrement appelé le
tanka).

3. Pour plus de détails sur sa vie, lire :

Notes de ma cabane de moine (voir Ploc; la lettre du haiku n° 45).

Ploc; la lettre du haiku n° 48 — page 17 — © Octobre 2011, Association pour la promotion du haiku



(omme un morceau de nuit, découpé dans son étoffe
Déborah Heissler

Cheyne éditeur, 2010
ISBN 978-2-84116-163-8
15,00 €

Prix international de poésie francophone Yvan Goll 2011

Je ne suis pas suffisamment pocte pour pouvoir disserter sur un tel
ouvrage. Je préfere laisser la parole 2 Dominique Sorrente, auteure de
la préface : « Le lecteur aura bien raison de ralentir pour recevoir
I’énigme de ces quatre séquences, y sé¢journet, et, qui sait, c’est tout le
mal que je lui souhaite, en partager la vertu opératoire quand ce
qu’on prenait , d’un pas trop pressé, pour un simple arrét sur image,
se surprend a devenir I’énoncé d’une sensation fine, étrange,
B e s -l inquiétante parfois, et douce comme un paysage devenu peu a peu
Yvan Goll point de rencontre insoupgonné. »
Mais comme simple lecteur, je peux donner mon sentiment. J’ai aimé

bere—————

ce livre.

Tout était devenu chant. La courbe du chemin sous les nuages
ict, et la les touches de terre sombre, le vert et le gris, le rose
déchiré de la glaise et du gravier sous la pointe des doigts.

L accord surtont était celui de 'omibre et du gazon, feutrés,
Jusqu’an plus profond du ciel onl frémit un battement de plumes
heurenses.

J’y trouve un parfum de haiku, ou, plus précisément, cela m’a rappelé
les poemes chinois dont les descriptions poétiques de la nature font
prendre conscience de tout ce qui nous entoure, de 'astre du jour
jusqu’au moindre petit insecte.

Iei le déplodement des premieres feuilles du tillenl. 1.a-
bas la terre et les arbres imprégnés d’humidité — le ciel froid, blen
pale. Une cascade éparse sur la pente du fenillage. Une touche de
solez] un peu trop vive et le blanc absolument pur de quelgnes
Slenrs. Seules les plus hantes feuilles cédent a la bise.

A lire pour s’échapper, le temps d’un instant salutaire, de notre
monde et aspirer a un précieux repos, passager mais combien
vivifiant.

Ce n'est plus I'heure de réfléchir. 11 ne me reste plus anjourd hui

que le souvenir de cet immense jardin. Les rouges sont un feu
ans la terre et les bleus, une nuit d’avant la nuit.
dans la terre et les bleus, une nuit d’avant la nuit.
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[Précis de polifique japonaise de Thierry Guthmann

L’harmattan, 2011
ISBN : 978-2-296-56482-4
13 euros

l Thierry GUTHMANN
Message de [éditenr :

précis de poliique  Apres un bref historique de la vie politique japonaise, sont présentés

Japonaise - Jes aspects les plus importants de la Constitution de ce pays. Les
institutions politiques japonaises font 'objet d'une description
exhaustive. Les différentes pratiques du pouvoir sont analysées. Les
principaux partis politiques du Japon contemporain sont passés en
revue. La maniere dont le citoyen japonais prend part a la politique
est présentée.

L' Ffarmattan

Ko Vol. 26 n°4

Ed. Ko poetry association
Haiku magazine en anglais
Sur abonnement

ouvrant une porte
dans les nuages, une premiere hirondelle
vient voler au travers

Hideo Lyata

bébé sur son dos

redresse soudain la téte —

un papillon de printemps
Hideo Iwata

un ascenseur

montant tranquillement

dans une nuit d’orage
Sanki Saito

La pleine lune
brillante

juste au-dessus du dome de la bombe A
Yasubiko Shigemoto (Hiroshima)
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Dans la lumiere de ’hiver
lire 2 haute voix 2 un enfant
une histoire de sorcieres

Misa Morita

Sur la carte de nouvel an
le signe du zodiaque de mon année de naissance
un lapin en train de sauter

Kyoko Shimizu

Haikus traduits de I’anglais.

v fil de leav svivi de haikais

Les premiers haikus frangais (1905-1922)

Nouvelle édition établie par Eric Dussert
Ed. mille et une nuits
ISBN 978-2-75550-624-2
4,00 €

AU FIL DE LEAU s Voici une réédition de la plaquette ‘au fil de 'eau’, les premiers
HAIKAIS ~ haikus francais écrits par Paul-Louis Couchoud, Albert Poncin et
André Faure en juillet 1905! lors d’un ‘voyage’ en péniche de Paris a
La Charité-sur-Loire.
I1 est toujours intéressant de pouvoir relire ces premiers haikus mais
cette édition (comme la précédente de 2003) souffre de certaines
erreurs dont une tres grossiere : inversion de certains hatkus. Pour
moi qui considere ‘au fil de 'eau’ comme étant le premier renku
; francais, cette erreur est aussi dramatique que d’inverser les chapitres
er-ove s d’un roman puisqu’elle casse les liens existant d’un tercet a l'autre.
Aussi je vous donne la correction a faire : vous reportez avant le
second haiku de la page 31 ceux des pages 34, 35 et le premier de la
page 36.

AES FRERIERS:
HAIEL HRANLAS
OS82

La seconde partie de ce livre est une rareté : les haikafs du mexicain
Rafael Lozano publié en 1922. Plutot que de haikas, tels que nous
I'entendons aujourd’hui, nous devrions patler de notations a la
maniere de Jules Renard. Quel que soit le theme traité (idylle,
réveries, visions, paysages, saisons, philosophie) I'incipit se compose
d’un mot introductif (en majuscules), sorte de titre.

LLE VENT :
C’est un jeune berger
Conduisant les nuages.

AVION :
Abeille qui bourdonne

vers la rose solaire.
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LE LIVRE :
Un tombeau de pensées
que chacun ressuscite.

Pour mieux comprendre la structure adoptée par Rafael Lozano, il
suffit de lire son adaptation du haiku de Basho (il a ainsi adapté
quelques haikus japonais) :

q L L B
u e A a
1 S
b h
s r M o)
e u A
i R
p t E
|
o) d
n u
g n
e e
d g
a r
n e
s n
o)
r u
e 1
a |
|
e

Une disposition qui ne facilite pas la lecture !

Signalons enfin qu’Eric Dussert a écrit une ‘breve histoire du haiku
de France’ dans laquelle il expose avec justesse 'essence du haiku :

« 11 doit faire vibrer I'instant, rendre compte de 'éphémere lorsqu’il
touche paradoxalement au permanent ou a 'universel. »

1. Il n’y a aucun doute possible sur I’année (Eric Dussert se pose la
question page 8), méme si la NRF a daté de 1903 les ceuvres de
Couchoud. Beaucoup d’éléments le confirment. Je n’en citerai qu’un :
Paul-Louis Couchoud s’est embarqué le 16 septembre 1902 pour son
tour du monde qui I’a mené au Japon ot il est resté neuf mois du 7
septembre 1903 au 20 mai 1904.
Nous pouvons retracer le parcours de Couchoud au moyen de ses
correspondances de voyage.
« Une lettre datée du 8 mai [1903] en mer est assez circonstanciée sur la
visite de I’Egypte, plus breéve sur la Tunisie, 1’ Algérie, la Sicile, Malte,
le Portugal et I’Espagne. [...] La troisieme lettre au recteur est datée du
Ploc; la lettre du haiku n° 48 — page 21 — © Octobre 2011, Association pour la promotion du haiku



Magnitode 9

Magnitude 9

crsL ink

05/09/03 a bord sur I’océan Pacifique : ‘)’ ai passé quelques mois en
Amérique. Comme il m’était presque impossible, dans cet espace de
temps, de prendre une vue d’ensemble des Etats-Unis, j’ai reporté ma
principale étude sur le Canada. » (source : Jean-Paul Couchoud, Paul-
Louis Couchoud, Ed. de I’ auteur 1995).

En juillet 1903, Couchoud était donc sur le continent américain, et plus
probablement au Canada.

Ed. CFSL Ink, 2011
ISBN 978-2-35947-025-3
30,00 €

« Le 11 mars 2011, le Japon était touché par I'un des pires séismes de
son histoire. Nous avons assisté a une catastrophe en direct, nous
avons tous été touchés par ces images. Magnitude 9 est ’hommage
de toute une communauté d’artistes et d’auteurs internationaux au
peuple japonais. »

230 dessins couleur en pleine page d’artistes connus ou moins
connus.

Plutét que de m’étendre dans un long et inutile descriptif, je vous

invite a visiter le site : http://cfsl.net/tsunami/

Les dessins du livre (et bien d’autres) y sont présentés.
Cela devrait vous donner 'envie de faire votre BA : L’intégralité des
bénéfices de la vente sera reversée a I’association Give2asia.

Pour commander : http://www.ankama-shop.com/fr/magnitude9

K}/ 0t [/ itiﬂ ér. 31.1' €S de Frangois-Xavier Robert

FRANCOIS XAVIER ROBERT

Ploc; la lettre du haiku n° 48

Ed. Waku-waku, 2011
ISBN 978-2-9521517-3-3
27.90€

Que vous soyez manga ou artisanat, art now ou philo, zen ou shinto,
thé ou saké, jardins ou palais, vous trouverez une balade a votre gout
parmi les 25 themes déployés. 80 itinéraires, bourrés de conseils et de
détails pratiques, vous meneront ainsi a 'essentiel et vous feront
gagner un temps précieux... si vous étes de ceux qui ne prennent pas
le temps de flaner.

Sinon, si vous préférez déambuler par quartier, aller au devant de
découvertes inattendues, la ville est découpée en neuf zones dans la
seconde partie du livre. Du nord au sud, de ’est a 'ouest, vous
pourrez suivre des itinéraires en vous aidant des cartes, une par
quartier (méme si 'absence d’échelle ne facilite pas le repérage).

Et si vous restez plus longtemps sur place, vous pouvez programmer
vos « escapades dans les proches montagnes ou dans la plaine du
Kansai. »

Un guide utile avec plus de 500 adresses et 200 photos (on regrette
parfois I'absence de 1égende) pour préparer son voyage. 1l reste tout
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de méme un peu encombrant et un peu lourd (comme beaucoup de
guides !) pour étre porté au quotidien...

[faikv [nfernational n°%

Ed. HAI 2011
Revue sur abonnement

Haikus en francais des membres de ’association :
¢

HI ff“% Le jour de pére que j'oublie
//7/ q\ et mes enfants oublient
) je bois seul
. Ashigarn HENRY

Sous ses doigts noueux

Le clavier plus agé qu’elle

A toutes ses dents
Jacques Ferlay

Marchant bravement
du béton au gazon

le scarabée infirme
Janick Bellean

la jonquille
dans le vase en verre
tout transparent

Nil

L’instrument dont joue

le vent ce musicien

est ma propre face
Daniel Richard

jour de deuil

mon pere pleure

ses larmes sont bien vivantes
Jeanne Painchand

Et des hatkus japonais traduits de I'anglais :

Ouvrant le shoji au printemps

la mer bleue

du Kojiki et du Nihonshoki
Yoshie MIY AMOTO
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Septembre —
cing ou six livres
a cOté de mon oreiller

Takako SEKISHIM.A

La nuit du tremblement de terre
la chaleur
d’une seule bougie

Machito OKURA

Ta famille de notre enfant
vivant sur les lieux de la catastrophe
neige printanicre

Suiko NOMURA

senteurs
beaucoup de couleurs différentes
pois de senteur

Atsuko KATO

Radiation —

deuil profond

des rizieres de printemps
Nobuko SATO

A l'ombre des feuilles vertes
voix des oiseaux
voix des vents

Noriko KAGEY AMA

Apres les chocs —
sur les tombes brisées
pétales de cerisier

Yukiko YAMADA

Apres le choc —
les fourmis sont les seules 2 marcher
sur une ligne

Yayo: SUGIY AMA

Le premier cri d'une grenouille-taureau
m'a surpris
a la méme place que l'an passé

Syouichi KURODA
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Aventure Japon de Robert Guiliain

Editions Arléa, 2003
ISBN 9-782869-596177
Prix: 12 €

Robert Guillain! est un journaliste qui a passé pres de quarante ans
en Asie, notamment au Japon.

Son témoignage aborde de nombreux sujets :

- vie a Tokyo ou dans les campagnes :

« A Tokyo, je ressentais plus qu’ailleurs le fait d’étre plongé dans le
monde de la multitude, de toujours sentir contre moi ce froissement
d’épaules, de bras, de corps. J’avais trouvé le mouvement perpétuel!
Il me semblait que cette expérience n’avait jamais été décrite, et que
c’était une de mes chances que de la connaitre et de pouvoir en
parler. »

AVENTURE JAPON.

Robert Buillain

- culture et agriculture :

« Ce qui est beauté pour les Japonais est souvent une autre beauté
que la no6tre. On en peut dire autant de I'esthétique. Le sentiment
esthétique des Japonais differe de celui des Occidentaux. D’abord, il
excede largement le domaine de I'art et du gott, et va jusqu’a
commander ordre social et moral. Il faudrait écrire un livre qu’on
intitulerait : /e Japon expligné par lesthétique. »

- nature et hommes :

« J’aime aussi I’histoire d’un facteur des postes [...] Masao qui
découvrit un jour, en septembre 1943, que le sol d’un terrain qu’il
possédait s’arrondissait de mois en mois comme une femme qui
attend un bébé. En février 1944, Paccouchement paraissait proche.
En juin, la terre se fendait d’une boule rouge de feu, en octobre
commengait une éruption et, en novembre, la lave coulait. Masao
¢tait devenu propriétaire d’un volcan. »

Ce précieux témoignage a la particularité de s’échelonner sur
plusieurs décennies. Robert Guillain a connu le Japon d’avant-guerre
(il est arrivé en 1938) aussi bien que le Japon moderne (son dernier
voyage était en 1970). II témoigne ainsi de 'évolution qu’a connue le
pays : « En avril, toute la longueur du quai, de l'autre coté d’Asakusa,
était un parc de cerisiers en fleur, ou, par barques ou tramways, des
milliers de Tokyoistes venaient s’enivrer joyeusement, selon la
coutume, sous les blancs pétales. Mais le quartier n’avait plus grand
chose d’attirant depuis qu’au dessus des derniers cerisiers, une
autoroute suspendue, conduisant a 'aéroport de Narita, avait planté
au bord de la riviere son énorme mille-pattes de béton. »

Plus que son témoignage, c’est son amour du Japon qu’il veut
partager. .’amour du pays, Pamour des gens, 'amour d’un occidental
qui ne veut pas se contenter d’entrevoir un ‘Bon Japon’ et ne cherche
pas pour autant a se ‘tatamiser’. Le Pére Martin, un vieux
missionnaire qui a vécu pres d’un demi-siecle au Japon, « n’avait
jamals pu se résigner a supporter les atteintes et les surprises
déplaisantes que ce pays, souvent dur, toujours plein de
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contradictions et d’illogismes, faisait subir a son esprit francais et
chrétien, pétri de logique et de charité. » Au contraire, Robert
Guillain a toujours cherché a s’approcher au plus pres de 'ame
japonaise, tout en sachant que la différence culturelle était trop
grande pour lui permettre d’appréhender le pays tel qu’il est :

« Enigmes et mystéres du Japon | Le vieux japonisant que je suis n’en
a percé qu’une bien petite partie, et s’amuse a en évoquer quelques
exemples... Le japon n’est jamais ce qu’il parait étre : le dessous, le
dedans, est toujours autre chose... [...] La contradiction et le contraire
sont le tissu de la vie japonaise, s’entrecroisant comme la trame et la
chaine d’une étoffe. »

En bon connaisseur, il ne conte pas un Japon mais deux Japon. Le
pays est bicéphale : « Kyoto et Tokyo : voici une fois de plus
I’étonnant et constant dédoublement de ce pays. La soie et I'acier.
Les pagodes et les gratte-ciel. L’art et 1a technique. Le japon est le
pays aux deux capitales. Kyoto calme et Tokyo follement mobile.
Kyoto resté végétal et Tokyo maintenant bétonné. Une capitale de la
tradition et une capitale de la modernité. On a peine a croire que les
deux noms soient I'inverse 'un de I'autre par le simple fait d’un
hasard de langage. »

Et l'auteur va méme jusqu’a parler de bi-civilisation : « La
bicivilisation, invention japonaise, apparait aussi dans la pensée, et en
particulier dans deux notions, celle du mot et celle du moi. I1 y a chez
les Japonais une méfiance, souvent salutaire, vis-a-vis du mot. La
vaine ¢loquence des discoureurs et des donneurs de promesses
faciles est au Japon plus souvent désavouée qu’en d’autres pays. »

Si Robert Guillain nous donne des clés, dans un langage parfaitement
clair, pour mieux approcher ce pays, il ne détient pas pour autant
tout le trousseau (qui le détiendrait ?)... et c’est tant mieux !

1. Voir http://fr.wikipedia.org/wiki/Robert Guillain
Et signalons que I’ Ambassade du Japon en France organise chaque
année le prix Robert Guillain — reporter au Japon

Simplicite ef minimalisme de Haiévy Marc
Editions Dangles, 2011

ISBN 978-2-7033-0881-2
15,00 €

C’est une méthode pratique pour qui cherche a changer sa vie, a se
désencombrer sur « les quatre plans de 'existence : matériels,
sociaux, intellectuels et spirituels. »
Rassurez-vous, je ne cherche pas a vous engager vers un art de vivre
particulier. Si je vous parle de ce livre aujourd’hui, c’est parce que
l'auteur n’aborde pas uniquement I’aspect pratique du minimalisme.
Dans les premiers chapitres, nous pouvons trouver des éléments
utiles a notre réflexion sur I'art du haiku. Je cite péle-méle :

- la parfaite adéquation avec 'usage et environnement, avec

soi et les autres, avec sa finalité et ses modalités, [...] Cest a
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FREEECNE S PROsEeT
VIVRE DEMAIN

SIMPLICITE |
ET
MINIMALISME

Marc HALEVY

Le minimalisme : un nouvel art de vivre
Identifier nos véritables besoins

Se désencombrer

Privilegier I'utile, le beau et le noble

Démonétiser la vie et choisir la liberté

Qo

lorigine : la voie du milieu, ni trop ni trop peu, non par
compromis mais par sublimation.
- la simplicité c’est I'art des fondamentaux
- le minimalisme n’est pas I'art des minima, mais I’art de faire
beaucoup mieux avec beaucoup moins!.
Dans le prologue également, nous trouvons une rapide analyse du
fonctionnement de notre cerveau. De nos cerveaux, devrais-je dire
puisque leurs fonctions sont différentes : le cerveau gauche analyse,
raisonne, ordonne et le cerveau droit globalise, synthétise, imagine.
Une étude a rapprocher de ce test simple que vous pouvez toujours
faire pour savoir si vous ¢tes apte a écrire des haikus :
http://www.dominiquechipot.fr/haikus/outils/test.html

1. Cela reviendrait a dire : écrire moins mais écrire mieux.

/) assepor f pour ]-5&' J’O_ de Sébastien Lebégue

Ed. Elytis, 2011
ISBN 978-2-35639-045-5
9,00 €

Ce n’est pas un guide, comme le titre pourrait le laisser entendre.
Sébastien Lebégue nous invite a déambuler dans la ville qu’il nous
tait découvrir au fil du temps, entrecoupant ses propos de citations
des Occidentaux partis explorer le Japon, de Georges Bousquet a
Roland Barthes.

Particulicrement agréable a consulter, ce reportage est avant tout
graphique. Chaque page est une ceuvre d’art ou se mélent encre,
photographie, peinture, collage, calligraphie... dans des patchworks

«ou les couleurs rivalisent avec les formes et les textures ».
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Quelques hatkus sont également disséminés ici et la.

Je note celui de Kimura Toshio : Dans les yeux des fées /
Descendues sur la ville / La vie auquel semble répondre "auteur avec
cette réflexion pleine d’humour : « Le vide n’est qu’une... illusion
pour qui prend le métro aux heures de pointe. »

Une véritable flanerie artistique !
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[3 gran C{ € éﬂl.g'm € de Tomas Transtromer

LA GRANDE ENIGME
45

Ed. Le Castor astral 2011
ISBN 2-85920-578-0

121 pages

14 euros

Ah | La bonne nouvelle. Le prix Nobel de littérature a été
attribué a un pocte. Et (« cerise sur le gateau ») a quelqu’un qui, au
sein de son abondante production littéraire, publie des hatkus. Le
Suédois Tomas Transtromer (80 ans), pocte contemporain le plus
traduit au monde, rédige en effet ces poemes courts de trois vers,
d’origine japonaise, aujourd’hui largement mondialisés. Sous le titre
« La grande énigme », e Castor astral réédite 45 de ses haikus,
adaptés du Suédois par Jacques Outin.

On y trouve tout ce qui fait la spécificité et la force du hatku : la
sensibilité, ’émotion, la surprise, le frémissement, 'ouverture aux
« figures » du dehors...

Fredonne dans la brume.
Au loin un batean de péche —
trophée sur ['ean.

Dans une lumineuse préface au recueil, Petr Kral, parle, a juste
titre, de cette « écoute impartiale » du monde qui caractérise le haiku
de Transtromer.

Omibres rampantes. ..
nous sommes perdus dans la forét
dans le clan des morilles.
ou encore ceci
La mer est un mur.
[ entends crier les monettes —
elles nous font signe.

Mais il y a aussi, chez Tomas Transtrémer, comme chez tout
pocte qui mérite ce nom, une attention au mystere, une attente de la
révélation. Jusqu’a pointer du doigt (mine de rien) 'énigme de
Pexistence. La grande énigme.

Qunand ['henre vient
le vent avengle
repose sur les facades.

Lauteur suédois le dit sans prendre la pose du pocte. Aucun
exhibitionnisme. Plutot des haikus a hauteur d’homme - comme il
sied au genre - dans cette célébration quotidienne de la nature, a
I’écoute des signes qu’elle nous adresse. Au bord de la mer, en ville,
dans la forét...

Ces feuilles brunes

sont anssi précienses

que les manuscrits de la mer Morte.
Bien vu, monsieur Transtromer.

Pierre TANGUY.
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[ e mystere de | orchidée fanfome de Katia Astatiets

Edition L’hamattan jeunesse, 2011
ISBN 978-2-296-14036-3
11,00 €

La ville de Nancy est connue pour étre le berceau de ’Art Nouveau,
non pas en architecture (d’autres villes européennes ont adopté le
mouvement) mais en arts décoratifs. On doit cette particularité a
Iinitiative de quelques artistes, dont le verrier Emile Gallé, et a la
visite de certains Japonais dans la cité ducale au début du 20¢me siecle.
Katia Astafieff, originaire de Lorraine, s’est inspirée pour son histoire
de I'ceuvre de Gallé et de ses amitiés japonaises.

Hugo, agé de 11 ans, vit chez sa tante a Nancy car ses parents sont
tres souvent en déplacement. « Sa maman est journaliste reporter
pour un grand magazine et son papa informaticien spécialisé dans les
aéroports. » Dans le cadre des échanges culturels, il va accueille son
correspondant japonais, Yazukasu. C’est occasion de découvrir la
ville, le mouvement de I’Ecole de Nancy et de confronter les cultures
au fil des pages : « Je suis plutét attiré par les plantes, et lui c’est le roi
de la petite béte. Comme beaucoup de Japonais, il adore les insectes.
Il a méme une blatte d’appartement. |...] Je lui ai demandé une fois
s’il promenait son cafard en laisse, mais ma blague ne I’a pas fait

rire. »

Quand le pere d’Hugo rentre de voyage, les deux garcons, jusqu’alors
hébergé par la tante d’Hugo, reviennent a la maison familiale ou une
grande surprise les attends : le vase a 'orchidée colombe (ou
orchidée fantome) signé Emile Gallé a été volé.

Et nos deux détectives en herbe vont vivre une aventure
enrichissante a la recherche du voleur.

Méme si la trame reste classique, cette histoire d’amitié¢ intéressera les
jeunes ados qui, en plus, apprendront a connaitre un peu le Japon, les
orchidées et la capitale de la Lorraine.

Mon visage dans la mer,

recueil de haibuns signé Joanne Morency
Les Editions David
ISBN 978-2-89597-203-7
126 p.
1595 %
Message de ['éditenr :
Les Editions David annoncent la parution de Mon visage dans Ia
mer, de Joanne Morency, le tout premier recueil de haibuns de la
collection Voix Intérieures — haitku. Proposant un dialogue entre
prose et hatkus, Mon visage dans la mer offre un regard original et
sensible sur le monde.
« Ce qui anrait pu étre un énieme hymmne a la lenteur et au silence devient

plutit une immersion dans une atmosphere on lenteur et silence s'excpriment
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directernent. » Meriem Fresson

Six mois a Montréal. Six mois en Gaspésie. Deux univers dans
lesquels, tour a tour, Pauteure nous invite a basculer. En plein cceur
du Quartier Latin : cette odeur d’humanité, le choc des bruits et des
lumieres, Peffort a fournir pour habiter le corps quand I’horizon
manque au regard. Puis, le retour a la mer, aucune retenue dans
Pespace, tout ce bleu, a nouveau, ces amis emmeélés au paysage.

éclaircie sur la ville
surgi d’entre deux immeubles
Poiseau trouve le ciel

(rayon, vélo, papillon

tanka et prose poétique de Jean Dorval

Edition du tanka francophone, 2011
ISBN 978-2-923829-01-2
159%

Juillet 2011. Assis 2 ma terrasse, je lisais les épreuves de Crayon, vélo,

42 awonviomewon  papillon. J’avais promis une préface. Il ne me restait que quelques
= jours. Je feuilletais et feuilletais encore les pages cherchant dans les
4 circonvolutions de mon pauvre cerveau la clé qui m’ouvrirait la porte
Pod de linspiration.
‘ i Pourquoi je préfere ce tanka aux autres ? Quel est le style de
| >

Jean Dorval ? Quelles similitudes trouver avec les tankas japonais ?...
JEAN DORVAL Autant de questions sans réponse.

Je feuilletais. Je lisais. Je cherchais. Puis tout a coup, le vent s’est levé.
= i La poésie de Jean m’a troublé et mon stylo s’est lancé dans une
course effrénée : « Je lis Dorval. Assis en terrasse apres deux journées
d’orage. Le soleil dévoile timidement son ardeur au rythme des
nuages sur le fil du vent. Chaque arbre joue sa chanson. Le cerisier
miésange, le bouleau corneille, le forsythia merle et le pin tourterelle. Les
rayures rouges du parasol dessinent une délicate dentelle sur la paroi
du bol. Le thé infuse en silence et quelques gouttes de vapeur petlent
sur la théiere translucide. J’étale le carmin des cerises sur le chatain
du pain grillé, ignorant les regles de base du sumi-e. Soudain le vent
s’encolere. Les oiseaux se taisent, la pompe de la piscine semble
forcir son chant tandis que I’eau se noircit d’un amoncellement de
nuages. Je lis Dorval. Je me sens 'ame d’un pocte, moi qui ne
cherche qu’a écrire des hatkus. »!

J’ai signé la préface comme en veut 'usage mais c’est en réalité la
magie des tankas de Jean Dorval qui en est a l'origine.
Vivez a votre tour cette expérience poétique !

AbeEmnamE

Sa robe fleurie
le mouvement des nuages
I'ame pénétrante
ce qu’elle m’offre  ses yeux
je 'accueille radieuse
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Passage des oies
nos mains n’émigrent pas
retenir le vent
je suis toujours cerf-volant
point de ficelles au cceur

La pub sur les poteaux
apprendre de nouveaux mots
au jeu du scrabble
j’aime aussi me souvenir
des petites fleurs des champs

De murs en miroirs
les fenétres ont de I’ceil
message du ciel
des larmes multicolores
graffitis de mes automnes

1. Vous pouvez lire la préface dans son intégralité sur le site de
I’éditeur : http://www.revue-tanka-
francophone.com/editions/extraits/Crayon-velo-papillon-extraits.html

[ écho de [ étroit chemin neo1

Edition AFAH, 2011
Gratuit, en ligne
http:/ /letroitchemin.wifeo.com

0 Voici le petit dernier des publications francophones sur le
L'écho . L . R .
haiku ou ses dérivés. Un journal spécialisé sur le haibun, mode

= d’expression que PAFAH désire favoriser grace aux moyens offerts
N;”mfm:mm par la modernité. I’outil internet doit constituer une aide précieuse
""""""" e de I'avis des dirigeants. Paradoxalement, a ’heure ou j’écris cette
wssee  chronique (le 23 octobre), la revue n’est pas encore en ligne.

Laissons du temps au temps et souhaitons a cette toute jeune
association de parfaire son organisation.

Souhaitons aussi que vous pourrez consulter prochainement cette
revue, qui contient deux réflexions théoriques (de Monique Mérabet
et Olivier Walter) et quatre haibuns.

Sachant que I’équipe a regu 22 haibuns et 2 kabuns, nul doute que la
sélection a été rigoureuse.

Nous pouvons lire :

- La petite fenétre de Bazincourt, de Monique Coudert
Cette petite fenétre est celle de ’hopital ou une femme est restée plus
de 100 jours engoncée dans un corset de platre.
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Jéctis sur la vitre
Le mot liberté
En chinois

- Couchant, de Claire Gardien
L’auteure ouvre les fenétres du passé comme d’autres tournent les
pages d’un album-photo. 1940. 1937. « Remonter le fil du
temps. Visionner ce que fut cet itinéraire de vie. »

fenétre sur cour
les géraniums en fleurs
sur le muret

- Fenétre sur mer, d’Alain Marallon
Un vieux capitaine, pres de la gare maritime, « attendait que le passé
frappe a son huis. »

Tapant au carreau
A perdre ses pétales
T.a rose des vents

- Printemps pour mon ile, de Monique Mérabet
Au contraire des 3 autres textes qui (est-ce du au theme de la
tfenétre ?) s’enferment dans le passé ou dans l'attente, ce haibun est,
comme le dit Gérard Dumon, « une histoire d’amour entre I'auteure
et son ile. »

Le coquelicot

ne vient pas en mon jardin —
faut-il Poublier ?

[3 pelht ure crue, réeflexions sur I'art et I'ukiyoe
KISHIDA Ryusei

Traduit du japonais par Michael Lucken
Ed. les belles lettres, 2011

ISBN 978-2-251-72208-5

19,00 €

Kishida Ryusei (1891-1929), dont vous connaissez certainement les
: portraits de sa fille Reiko, est « reconnu comme une figure majeure
La Penture cue de la réflexion esthétique dans le Japon du XXe siecle. » Il a rédigé
«un ensemble passionnant de textes de réflexion sur lart que le
présent recueil présente pour la premiere fois en traduction dans une
langue occidentale. » Pour chacun des onze textes, Michael Lucken,
historien de lart et professeur a 'INALCO, signe une courte
introduction qui les situe dans leur époque.

- ‘Un art a soi’ (octobre 1912) est une tribune « présentant
Pexposition et la démarche des artistes de la Société du fusain [des
ceuvres de type post-impressionniste] qui, pour la plupart,
s’opposaient au Salon officiel du ministere de PEducation. » Ces
artistes restés indépendants ne voulaient pas étre enfermés dans un

KIS
Rydsei
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mouvement artistique contestataire : « Nous voudrions étre percus
comme autant de personnes singulieres, comme des amis qui se sont
réunis pour présenter sous le méme toit un ensemble d’expositions
individuelles. Nous ne craignions rien, si ce n’est seulement d’étre
pris pour un groupe ou pour un courant. »

- ‘Les tableaux de Van Gogh’ (aout 1913) participe au mouvement de
découverte de I'ceuvre de Van Gogh au Japon, qui commenga en
1910. Ryusei s’interroge sur son art en méme temps qu’il admire le
peintre : « Je peins comme si j’allais dévorer. Je peins juste la réalité
des faits. Et je ne fais que créer. Pour qu’un tableau soit plein de vie,
il faut que les différentes facettes de la vie soit dépeintes, sinon la
vitalité de I’artiste ne pourra pas s’exprimer. »

- ‘Souvenirs a 'occasion de ma prochaine exposition’ (avril 1919) est
le texte autobiographique le plus important de Ryusei. Il exprime
largement son aversion envers les peintres reconnus qui s’éloignent
de la profondeur des choses : « Mon travail n’est absolument pas
compris par la plupart des peintres établis. Ils ne voient que les
feuilles mortes : 'amateur qui a du cceur comprend mieux qu’eux ce
qui est essentiel. Ce qui se dégage de mes tableaux, ce que j’ai moi-
méme ressenti n’échappe pas a ces derniers, mais échappe aux
peintres d’aujourd’hui, qui ont le cceur raide et prisonnier. »

- ‘La beauté intéricure’ (mars 1918), texte antérieur a ces
‘souvenirs...’, préfigure cet art du vivant, du cceur : « La beauté intérienre
est la perception en soi du bouillonnement biologique et plastique du
monde. L’artiste est celui dont la conscience est littéralement
possédée par le mouvement créateur de la nature. »

- ‘Beauté¢ de la nature et beauté de Tart’ (avril 1919), nouvelle
impression sur l'art, « se présente comme une variation sur les écrits
de Léonard de Vinci. » : « Ce qu'un peintre n’arrive désespérément
pas a rendre de la beauté lui restera toujours inaccessible. C’est ce qui
fait qu’on progresse. [...] Le peintre découvre alors qu’il se trouve que
la grande voie de I'art, ou un mystere encore plus grand est suspendu
devant ses yeux. »

- ‘Lart. De lornementation’ (septembre 1920) est un texte sur
Iesthétique de 'art, « 'un des plus grands combats de Ryusei tout au
long de sa vie. » I’essence de I'art opposée a la forme, voila qui me
rappelle certains débats sur le haiku : « Fondamentalement, ’essence
de P'art a davantage de profondeur que tout effet ornemental. Car, a
la différence du décoratif, ce n’est pas quelque chose qui dépend de
la forme. Bien sur, I'essence de l'art réside dans la forme, elle lui
donne chair, mais son territoire le plus précieux est informel : c’est le
lieu de Pesprit pur qui touche les gens (capables de sentir) sans pour
autant passer par de quelconques formes visibles. »

- L’idée de départ de sa ‘Réflexion sur la mise en défaut du réalisme’
(mai 1922) est que « 'imitation ayant des limites intrinseques, Iart
consiste a les contourner par lintroduction d’éléments extérieurs a
I'objet. » Ryusei pose 'importante question de la fidélité au réel pour
lartiste : « Reste a savoir pourquoi, dans l'art, au dela d’un certain
seuil, on doit tourner le dos a la réalité pour que la beauté jaillisse. [...]
I’objectif de I'art n’est donc pas dans la transposition fidele du réel,
mais dans le décoratif, en ce que ce mot a de plus profond. Clest
pourquoi, lorsque le décoratif entre en conflit avec le réalisme, on
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doit sacrifier le second au profit du premier. [Car il peut| arriver un
moment ou, pour progresser encore dun pas, la fidélité au réel
devient un obstacle a l'essence de lart, obstacle que l'on doit
surmonter. »

- Dans sa ‘Réflexion sur la décadence dans lart’, Part décadent
« apparait pour Ryusei comme une des principales fagons de mettre
le réel a distance. »

- Ryusei s’est également intéressé aux ‘histoires de fantomes’ (aout
1924), «une forme d’art, ou bien de poésie de ’humanité, une
construction des peuples. »

- Moins étonnant, Ryusei traite de l'ukiyoe. Dans ‘les débuts de la
peinture ukiyoe’ (mai 1926) auteur développe sa vision de 'ukiyoe et
de I'imitation. « Plus largement, I'interprétation de I'ukiyoe par Ryusei
repose sur une mise en cause originale des conceptions tant
occidentales que chinoises de I'imitation, ou celle-ci est généralement
abaissée au profit, pour les uns, d’un idéal spirituel et formel, pour les
autres, de la spontanéité de 'expression. »

Les écrits de Ryusei nous invitent a redécouvrir « esthétique du
Japon moderne, laquelle ne se résume pas au gott du léger, du délicat
et de Pefficacité formelle dans lequel on a tendance a 'enfermer ; on
apprécie au Japon un art qui ne valorise ni les kata, ni 'abandon au
geste calligraphique; on y aime la réflexion, la complexité, la
profondeur, la vie. »

[odo, le miliev humain de watsuji Tetsurs

Commentaire et traduction par Augustin Berque
Ed. CNRS, 2011

ISBN 978-2-271-07137-8

29,00 €

Watsuji Tetsuro

Iwanami Shigeo (1881-19406) a créé en 1913 une maison d’édition a
Tokyo, point de rencontre d’artistes et d’intellectuels tels que Ryusei
ou Watsuji. Soutenant une politique éditoriale en faveur de
Pesthétique, Iwanami a publié, entre autres, 'ouvrage de Ryusei sur
I'ukiyoe! et Frido de Watsuji.

Watsuji Tetsurd (1889-1960) était professeur d’éthique a 'université
de Kyoto puis de Tokyo. Grand nom de la philosophie japonaise
contemporaine, il chercha a définir les mode¢les structuraux de son
pays. Fido, publié en 1935, son oeuvre majeure, fait suite aux Fzudes
sur ['histoire de lesprit japonais (1926). 11 y analyse la relation spécifique
entre cultures et environnement. « La question des milieux (fido),
pour Watsuji, porte sur ce qui fonde et tisse concretement les
sociétés humaines, sur la Terre. »

Dans un chapitre ‘le caractere médial de Iart’, il développe
Pesthétique de I'art. « La beauté serait la manifestation de ‘ce qui est
logique’ dans les choses sensibles, et art 'expression sensible des
relations harmonieuses du monde. [’artiste voi# de facon sensible
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cette cosmicité du monde, dans une émotion vivante et non de facon
logique. »

Arguant que la sculpture grecque, prenant pour exemple le
‘Doryphore’ de Polyclete « révele completement I'intérieur a
Pextérieur », il en vient a affirmer que toute copie est sans vie,

« comme la sculpture grecque originale n’enveloppe rien, une surface
ayant le sens d’une enveloppe [celle de la copie], campée la, ne
contient rien non plus. », avant de conclure que « I'art européen se
caractérise par des regles, 'Europe ayant privilégié dans I’art grec son
coté mathématique. »

Comparant cet art occidental enfermé dans des regles rationnelles
aux ceuvres de ’Orient, il s’appuie sur I’art du jardin pour étayer sa
these.

« St les Grecs, a 'origine, n’ont pas développé un art des jardins, c’est
parce que la vie dans leurs étroites cités ne ’exigeait pas. [...] Les
Grecs savouraient 'euphorie et Pexaltation que donne la beauté de la
nature lors de ces jeux qui avaient leur origine dans le culte

religieux. »?

Ensuite, pour les Romains, « ce que les gens appréciaient dans les
jardins n’est autre que le plaisir de soumettre la nature par la
puissance de Partifice. [...] On pourrait certainement dire qu’il s’agit
d’une nature artificialisée ; mais pourrait-on dire que la beauté de la
nature est pour autant raffinée et idéalisée ? »

« En comparaison, dans le jardin japonais, nous découvrons une
sublimation et une idéalisation de la beauté de la nature. [...] En
revanche, le jardin japonais n’est absolument pas la nature telle
quelle. [...] Pour ordonner artificiellement la nature, il ne faut pas
Patfubler d’artifice, il faut que l'artifice suive la nature. [...] L’unité
s’obtient non pas dans les proportions géométriques, mais dans
I’équilibre des puissances qui en appellent aux émotions, pour ainsi
dire dans I’accord des souftles. [...] Pour accorder les souffles, on
évite plutot toute forme de régularité. »

« De ces différences dans l'art des jardins, nous pourrons facilement
passer a la spécificité des autres arts. » De la peinture, Watsuji parle
du fjuste équilibre’ : « c’est un accord des souffles que nous pouvons
seulement sentir intuitivement, et qui ne souffrirait pas le moindre
déplacement. » Il en vient a parler également du renku : «la
cohérence de 'ensemble est bien le fruit du hasard, mais cela enrichit
paradoxalement ’ensemble, en engendrant des inflexions que 'on ne
pourrait attendre d’un seul auteur. [...] Si les souffles des membres de
I'assemblée ne s’accordent pas, 'on n’aura pas un renku d’une belle
consistance. Tout en laissant telles quelles leurs individualités
particulieres, les gens accordent leurs souffles dans la création,
exprimant chacun expérience qu’il fait de la symphonie-entente
réciproque des ames. Les Occidentaux n’auraient jamais pensé a une
telle forme de poésie. »

S’ensuit une longue démonstration sur 'influence du milieu sur le
comportement humain, ce que nous pourrions résumer par ce
passage : « la différence entre ces lieux que sont I’Orient et 'Occident
en vient a signifier une différence de structure mentale. Cela ne
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concerne pas seulement la question des particularités de I’art, mais
aussi les modes de production matériels, les visions du monde, les
formes religieuses, en somme toutes les réalisations culturelles de
I’humanité. » Et de citer Basho !

Si vous n’étes pas particulicrement attiré par la philosophie, vous
pouvez lire ce livre rien que pour ce chapitre sur I’art. Il vous aidera a
répondre aux interrogations que souléve Christian Faure en affirmant
: « tout s’éclaire lorsque 'on pratique selon les regles aponaises’ qui
instaurent un dialogue entre I'extérieur et l'intérieur »?

1. Voir précédente note de lecture.

2. Watsuji parle ici des théatres grecs tournés vers de splendides
paysages, comme ceux de Taormine, Ségeste ou Syracuse.

3. Dans son interview page 5.

”85 étﬂges de ciel @ Heétene Leclerc

Les éditions David, 2011
www.editionsdavid.com
ISBN 978-2-89597-198-6
Prix : 12,95 CAD

Si je devais lister les haikus que j’ai appréciés, je crois que je serais
e obligé de recopier tout le recueil. Il y en a bien évidemment que je
Des étages de ciel préfere a d’autres, mais 'ensemble est de qualité.
Car Hélene Leclerc a I'art de dénicher les détails qui rendent toute sa
beauté au quotidien.

déneigense
le paysage ambré

fournoie

David

Pas de recherche stylistique trop accentuée qui tendrait a appauvrir
I'image ; pas de réflexion spirituelle ou d’interrogation existentielle
trop évidentes ; pas de descriptions trop ennuyeuses. Simplement des
images judicieusement construites pour faire émerger une sensation
chez le lecteur.

nouvean logement
dans les pieces vides
une odenr étrangere

Habituée, en tant que photographe, aux jeux de cadrage et de lumicre
(bravo aussi pour les photos) Héléne Leclerc aime jouer avec les
différents plans du panorama ou les clairs-obscurs. Comme dans ces
tableaux de peintre ou une ligne directrice nous emporte vers
Pextérieur de la composition.
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reflet a la fenétre
un lustre an-dessus
de la riviere

Elle aime nous surprendre également, plutot en troisicme ligne, nous
obligeant a modifier notre regard sur le moment que notre imaginaire
avait construit. Un exercice pas toujours facile qui, évitant de nous
faire sombrer dans une plate description, nous ouvre au contraire
une petite lucarne sur ce monde que nous n’avions pas su regarder.

un camion remorque
transporte le vide
dans un énorme tuyan

A premiére vue, la couverture est surprenante. I’illustration (des
lueurs sur I’eau) nous fait songer a un coin de nature tandis que le
titre, ‘des étages de ciel’, nous ancre dans ce que la ville a de plus
imposant : ces grands immeubles. Pourtant ce contraste est 'exact
reflet des hatkus du recueil : tantot en ville, tantot au milieu de la
nature.

un peu partout
dans lappartement
des quenes de fraises

Hélene Leclerc semble étre une citadine (métier oblige) qui n’a de
cesse de vouloir partir...

du train
regarder les vaches
qui regardent ailleurs

... non vers de lointaines destinations dans un voyage au rythme
effréné, mais dans cette nature, pas tres loin de sa porte, de
préférence des étendues d’eau.

toucher la riviere
la fraichenr de 'anbe

dans mes cheveux

Loin de l'agitation quotidienne, elle puise a la source de la poésie ces
petites bulles d’oxygene que sont ses haikus. Et de retour chez elle,
elle parvient a saisir d’autres vignettes inattendues car la force d’une
haijin des temps modernes c’est de savoir, et Hélene Leclerc le sait,
saisir tous les moments de l'existence, quel que soit le lieu.

de chaque cité
du chat  mes mains
sur le clavier
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6. [ e ruban jaune et le haiku

% [ a volonte de sortir dv nucleaire,
en provenance du Japon vers le reste du [fonde...

Les membres du groupe de poctes de haikus “Seegan kukai”, dirigé par M. Seegan
Mabesoone (43 ans, pocte et chercheur en littérature comparée, habitant Nagano), viennent
de publier un recueil intitulé “APRES FUKUSHIMA”, qui regroupe des hatkus traitant de
l'accident survenu a la centrale de Fukushima Daiichi. Dix-sept poctes de plusieurs
préfectures ont écrit sur leurs craintes face a la propagation invisible des radionucléides, sur
leurs sentiments envers les générations a venir et les habitants de Fukushima.
Seegan Mabesoone a lancé un appel aux membres des ateliers d'écriture (kukai) qu'il
organise a Nagano et a Nagareyama (préfecture de Chiba). Il a tenu a ne publier que des
hatkus traitant de la centrale nucléaire et/ou de la radioactivité, mettant ainsi a part la
catastrophe purement naturelle qui a frappé simultanément le pays (séisme et tsunami), car,
comme il le dit : “La, il s'agit d'une catastrophe humaine, dont les causes et les répercutions
sociales imposent que nous nous posions la question des responsabilités, d'un point de vue
éthique”. Cette volonté de sortir du nucléaire est clairement exprimée par le choix d'une
couverture représentant le ruban jaune, qui signifie l'opposition a 1'énergie nucléaire.
La premiere chose qui a préoccupé M. Mabesoone, au moment du déclenchement de
l'accident, c'est la santé de sa fille, Line (3 ans).Le haiku suivant, de son cru, ouvre le recueil

Les fleurs de sakura
Tombent sur d'auntres sakura,

Ma fille, pardonne-moi !

Comme un sentiment de culpabilité, pour ne pas s'étre vraiment soucié des problemes du
nucléaire avant l'accident, en quelque sorte, pour ne pas avoir rempli ses responsabilités, en
tant qu'adulte, vis a vis des générations futures.

D'autre part, M. Mabesoone a le sentiment que les Japonais, méme maintenant, se sentent
“oenés les uns envers les autres”, et ne réussissent pas, de fait, a exprimer clairement leur
volonté de sortir du nucléaire. 11 fait cette remarque : “Le Japon a développé sa culture avec
un grand sens esthétique, mais lorsque surgit un probleme social, afin de ne pas faire de
vagues, on se dit que tout ira bien tant que tout le monde reste soudé, et, du coup, l'analyse
rationnelle de la situation devient impossible”. Ce trait culturel ayant une influence négative
lorsqu'on doit gérer la catastrophe nucléaire, il ressent des craintes sur une tendance
“fascisante” de plus en plus présente.

Quand il repense a sa décision de publier a2 compte d'auteurs ce recueil, M. Mabesoone se
souvient de deux choses : “Je me suis dit que je devais m'exprimer, justement parce que je
suis un amoureux de la culture japonaise. En méme temps, il m'était impossible de ne rien
faire, en tant que pere, alors que nous vivonsa moins de 300km de la centrale”. Il ajoute :
“Si, un jour, ma fille me demandait pourquoi je n'ai rien fait, je crois que ceci me ferait un
tel effet que je finirais par me détester moi-méme.”

Dans ce recueil, par exemple :
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Pluie glaciale;
Le lait maternel aussi
Est radioactif.
Mitsuru IKEDA (village de Shinano-machi)

Ou encore :

Dans lécho des feuilles
Une voix résonne sans cesse :

Reconnaissez vos faiblesses !
Shidomi SUZUKI (ville de Nagano)

Encore un mot du pocte : “Les poctes de hatkus, en particulier, ont le devoir de le dire : les
centrales nucléaires sont des choses inhumaines, et elles s'opposent a la Nature.”
M. Mabesoone étant de nationalité francaise, il a joint une traduction en francais de tous les
textes. Et il cherche actuellement un éditeur en France — pays trés dépendant de I'énergie
nucléaire, afin de promouvoir la sortie du nucléaire dans le reste du monde.

Source : Shinano Mainichi Shimbun du 20 octobre 2011.
Traduction francaise de Seegan Mabesoone.
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